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Аннотация: в статье сделан обзор истории импровизации в музыкальном искусстве, показаны основных 
вехи ее развития от зарождения до современного состояния. Далее дана характеристика современной 
острой проблемы исполнительства: импровизация сегодня используется в джазе и некоторых современных 
направлениях, однако она мало задействована в академической музыке. В то же время, импровизация – это 
особое искусство создавать абсолютно новый музыкальный материал и является творческим процессом. 
Она соответствует самой сути креативного мышления – порождать новые смыслы. В этом ключе обучение 
импровизации приобретает особую актуальность в современном мире, где разносторонний творчески мыс-
лящий человек востребован в различных сферах, и может осуществляться различными способами. Методи-
ка обучения импровизации находится сегодня в активной разработке, о чем свидетельствуют появляющие-
ся учебные пособия в России, Китае и мире. Это не случайно, ведь она соответствует научным психологи-
ческим исканиям в области креативности, одаренности, творческого мышления. В Китайских консервато-
риях и университетах введены и успешно используются курсы импровизационного аккомпанемента, кото-
рые являются уникальными по своей методической составляющей. Они сочетают импровизацию с тради-
ционным и академическим направлением фортепианного исполнительства, что на данный момент не имеет 
аналогов. В настоящей статье представлен анализ специфики преподавания импровизационного и традици-
онного аккомпанементов в Китае, их основные методические установки, проблематика и главные сущност-
ные характеристики. Статья будет полезно практикующим пианистам и преподавателям фортепиано, кото-
рые стремятся реализовать на практике импровизационную составляющую в ВУЗе.  
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Specifics of teaching improvisational and traditional types of accompaniments in Chinese universities 

 
Abstract: the article reviews the history of improvisation in musical art, showing the main stages of its develop-
ment from its inception to its current state. Further, it characterizes the current acute problem of performance: im-
provisation is used today in jazz and some modern trends, but it is little used in academic music. At the same time, 
improvisation is a special art of creating absolutely new musical material and is a creative process. It corresponds 
to the very essence of creative thinking – to generate new meanings. In this context, teaching improvisation is par-
ticularly relevant in the modern world, where a versatile, creative person is in demand in various fields and can be 
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implemented in various ways. The methodology for teaching improvisation is currently under active development, 
as evidenced by the teaching aids appearing in Russia, China and the world. This is not accidental, because it corre-
sponds to scientific psychological searches in the field of creativity, giftedness, creative thinking. In Chinese con-
servatories and universities, courses of improvisational accompaniment have been introduced and successfully 
used, which are unique in their methodological component. They combine improvisation with traditional and aca-
demic piano performance, which currently has no analogues. This article presents an analysis of the specifics of 
teaching improvisation and traditional accompaniment in China, their main methodological guidelines, problems 
and main essential characteristics. The article will be useful for practicing pianists and piano teachers who seek to 
implement the improvisation component in practice at the university. 
Keywords: music education at the university, accompanist, improvisational accompaniment, music education in 
China, accompanist training methods, piano 
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Введение 
Импровизация как спонтанное проявление музыкально-творческого начала человека появилась с древ-

них времен. Основные периоды развития искусства импровизации в опоре на существующие исторические 
источники можно конкретизировать следующим образом (таблица 1). 

Таблица 1 
Краткая история развития импровизации. 

Table 1 
A brief history of the development of improvisation. 

№ Исторический период Основные характеристики Примеры 
1.  С древних времен до V 

в. н.э. 
Спонтанное музицирование у музы-
кантов и поэтов. Письменные ис-
точники о том, что рапсоды времен 
Гомера могли свободно менять тек-
сты и мелодии. 

Фольклор различных народов, 
музыка неевропейских культур. 

2. Средневековье (V – XIV 
в.в.) 

Составление импровизации на ос-
нове готовой мелодии, либо из за-
данных мелодических и ритмиче-
ских элементов. 

Варьирование канонических 
напевов, свободное исполнение 
фольклорных песен с изменени-
ем мелодии и текста. 

3.  Барокко (1600-1750 г.г.) Развитие импровизации при игре на 
музыкальных инструментах, во-
кальной импровизации 

Есть свидетельства о том, что 
И.С. Бах был прекрасным им-
провизатором на органе. 

4.  Венский классицизм 
(1750 – 1825) 

Совершенствование вокальной и 
инструментальной импровизации.  

Сочинение каденций к концер-
там венских классиков как по-
стоянная исполнительская прак-
тика  

5. Романтизм (XIX в.)  Выделение авторских исполнитель-
ских стилей. 

Импровизация Ф. Шопена и 
Ф. Листа – воплощение их стиле-
вых индивидуальностей 

6. Современная музыка 
(XX в.) 

Множество стилей, импровизация 
распространена только в джазе [1].  

Игорь Бриль, практический им-
провизатор и автор курса [2]. 

 
История развития искусства импровизации к XX веку перешла на новый этап, когда ее распространение 

ограничивается рамками одного стиля – джаза как вида музицирования. Именно на основе джазовых стан-
дартов начинаются создаваться практические курсы импровизации, что позволяло передавать опыт от ма-
стеров к юным музыкантам. Можно говорить о том, что во второй половине XX – начале XXI века искус-
ством свободной импровизации владеет достаточно небольшой процент пианистов и концертмейстеров, а 
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еще меньше используют ее на концертах. В то же время, публика знает и любит исполнителей, которые по-
казывают на сцене свои свободные импровизации. Эта проблема требует решения и внедрения в образова-
тельный процесс в области искусства методик, которые помогут обучить студентов – пианистов импрови-
зационным навыкам. В Китае подобная методика была разработана и апробирована более 50 лет назад [3], 
и будет представлена в настоящей статье.  

Практика импровизационного аккомпанемента берет свое начало в 1950-ых годах в Центральной кон-
серватории музыки, которая и по сей день является одной из самых влиятельных в Китае, организуются 
занятия по аккомпанементу инструменталистам и вокалистам не по нотному тексту, а в манере свободной 
импровизации. Важную роль в разработке этого курса сыграли известные профессора по классу фортепиа-
но Центральной консерватории, такие как Чжоу Чжэнган и Ли Юнь. К 1980-ым годам импровизационный 
аккомпанемент начал преподаваться во всех ведущих высших учебных заведениях Китая, а также в колле-
джах и некоторых музыкальных школах. В различных учебных заведениях содержания курса могло варьи-
роваться, в зависимости от поставленных целей и задач, однако везде курс был интегрированным, включа-
ющий наряду с практикой знания по теории музыки, анализу, гармонии. К началу XXI века курс импрови-
зационного аккомпанемента стал систематически организованной учебной программой, для которой был 
разработан ряд пособий.  

В настоящей статье мы рассмотрим особенности реализации в образовательных программах китайских 
ВУЗов традиционного и импровизационного типов аккомпанемента для выявления их специфики, а также 
места и роли в системе вузовского музыкального образования КНР. 

 
Материалы и методы исследований 

В аналитической части исследования представлены материалы по импровизационному типу аккомпане-
мента, который используются в Китае для обучения пианистов и концертмейстеров в консерваториях, уни-
верситетах, институтах. На основе научных статей на китайском языке выявлены главные черты этой кон-
цепции, а также намечены существующие проблемы в обучении и предложены пути их решения.  

Практическая ценность исследования состоит в том, чтобы представить на русском языке новую пер-
спективную методику преподавания импровизационного аккомпанемента в Китае. Эта методика развивает-
ся в течении последних пятидесяти лет и используется в колледжах и высших учебных заведениях, иногда 
также в музыкальных школах. Существуют учебные пособия по импровизационному аккомпанементу, 
научные статьи на китайском языку на эту тематику. Методический опыт требует осмысления и представ-
ления на русском языке, что определило научную новизну статьи. 

 
Результаты и обсуждения 

Импровизационный тип аккомпанемента – это вид практического задания для концертмейстера [4], ис-
полнение сопровождения на фортепиано к заданной мелодии (чаще всего известной китайской песне), ко-
торый используется в китайских ВУЗах. При этом существуют приготовленные аккорды, которые нужно 
представить в фигурации, ритмизовать, можно добавить голоса и полифонические подголоски. Исполнение 
даже простого импровизационного аккомпанемента предполагает базовую пианистическую и музыкально-
теоретическую подготовку.  

Обучение импровизационному аккомпанементу происходит через практические творческие формы ра-
боты на уроке. Студент исполняет аккомпанемент, преподаватель показывает дополнительно еще новые 
варианты, корректирует стилистику. Подбор мелодий для изучения этого типа сопровождение должен быть 
ориентирован на то, чтобы изучать различные по характеру, образному содержанию тему. На уроках им-
провизационного аккомпанемента нужно стремиться к тому, чтобы обучающийся попробовал в творческой 
деятельности различные варианты фактуры, освоил их пианистически. 

Также очень важно учитывать то, что импровизационный аккомпанемент может быть сыгран в разном 
ладовом контексте. Начиная с китайских пентатонических мелодий, необходимо освоить также различные 
виды мажора и минора, дать представление о джазе, о современных ладовых системах. 

В практике преподавания основные типы импровизационного аккомпанемента делятся на три основных 
типа (таблица 2). 

Для того, чтобы обучение импровизационному аккомпанементу способствовало разностороннему раз-
витию студента, оно должно соответствовать определенным принципам. Даже на начальном этапе его 
освоения необходимо играть от начала до конца. Вне зависимости от количества сыгранных импровизаций, 
от того, насколько качественный аккомпанемент получается, нужно получать опыт сочинения гармониче-
ских фигураций в данный момент времени, пока звучит мелодия.  
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Таблица 2 

Типы импровизационного аккомпанемента. 
Table 2 

Types of improvisational accompaniment. 
№ Тип импровизационного ак-

компанемента 
Характерные особенности 

1. Фактура аккордового типа. Сохранить аккордовую структуру, дополнить голосами, видоиз-
менить ритмически в соответствии с характером мелодии и сти-
листикой 

2. Ломаные арпеджио Аккордовую фактуру представить в виде фигураций. Разделить 
басовый голос и арпеджио. Сделать ритмическое варьирование. 
Видоизменять тип арпеджио в разных частях, разных тактах.  

3. Фактура смешанного типа Использовать сочетание аккордовой и арпеджированной модели. 
Дополнить голосами. Использовать также элементы полифони-
ческой фактуры, подготоски 

 
Концертмейстер не должен останавливаться и прекращать играть, даже если совершил ошибку. Слухо-

вой контроль в момент исполнения иногда подсказывает, что аккорд разложен несколько неудачно, но для 
начинающего аккомпаниатора это не является принципиально важным. Гораздо важнее получить один из 
первых навыков импровизации – навык «нахождения в музыке» от первой и до последней ноты. 

Изучение импровизационного аккомпанемента в концертмейстерском классе играет важную роль в раз-
витии музыкального восприятия студента. Тщательный слуховой контроль в процессе игры помогать акти-
визировать внутренний слух, развить мелодический и гармонический, тембровый и ритмический слух.  

Получив первоначальные навыки импровизационного аккомпанемента, студент становится на путь 
дальнейшего совершенствования своего мастерства. Наметим несколько направлений, по которым можно 
развивать этот навык (таблица 3). 

В обучении импровизационному аккомпанементу на практике можно отметить ряд проблем, которые 
упоминает в своей статье Ли Сунъянь [7]. Прежде всего, это недостаточность практических руководств, 
учебников по импровизационному аккомпанементу. Существует ряд пособий, лучшим из которых назовем 
«Учебник по гармонии и импровизации на клавишных» [8]. В нем представлены мелодии для практики, а 
также подробно изложены музыкально-теоретические сведения об особенностях лада и тональности, гар-
монии и фактуры. Указаний относительно практической части исполнения аккомпанемента – особенностях 
его игры – в этом и других руководствах нет. 

Второй проблемой является отсутствие интеграции курса практической импровизации со специальным 
классом игры на инструменте и обучением по теории и истории музыки. В то же время, импровизационный 
аккомпанемент дает широкие возможности для отработки на практике определенных знаний, однако для 
этого необходимо совершенствование этого курса в высшем учебном заведении. 

Дав общую характеристику курсу импровизационного аккомпанемента, остановимся подробней на его 
сравнении с традиционным аккомпанементом. Для начала нужно сказать, что оба курса является обяза-
тельными для музыкантов, обучающихся в средних и высших специализированных музыкальных заведени-
ях [9]. Именно их сочетание при обучении в китайских Вузах может обеспечить подготовку разносторонне-
го специалиста, готового к концертной деятельности. 

Также оба курса направлены на изучение широкого стилевого диапазона музыки посредством собствен-
ного исполнения, воспитанию пианистического мастерства и ансамблевых навыков, развитию слуха и му-
зыкальных способностей учащихся. 

Отличием традиционного типа преподавания аккомпанемента в сравнении с импровизацией служит то, 
что в игре по нотам в меньшей степени задействовано творческое начало. Однако необходимость развития 
творческой личности в современном мире обусловлено социально-экономической динамикой и потребно-
стями общества, считает Т.А. Барышева [10]. Именно поэтому в музыкальном образовании КНР был введен 
импровизационный аккомпанемент. Он не является альтернативой традиционному способу преподавания в 
концертмейстерском классе, а дополняет его. Оба курса, как уже отмечалось выше, имеет общие цели, схо-
жую направленность и близкие цели. 
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Таблица 3 
Методические приемы изучения импровизационного аккомпанемента в ВУЗах Китая. 

Table 3 
Methodological techniques for studying improvisational accompaniment in Chinese universities. 

№ Методический прием Его характеристика Цель применения 
1. Транспонирование Студенту предлагается упрощенная 

партитура (мелодия и выдержанные 
аккорды) в одной тональности, а ис-
полнить импровизационный аккомпа-
немент нужно в другой тональности. 

Умение быстро и качественно 
транспонировать является важ-
ным профессиональным каче-
ством концертмейстера и помо-
жет ему в дальнейшей деятель-
ности. 

2. Совместная интерпрета-
ция 

Исполнение фортепианного сопро-
вождения в ансамбле с вокалистом. 
Концертмейстеру нужно обратить 
внимание на исполнительскую мане-
ру певца и попытаться создавать свое 
сопровождение в той же манере [5]. 
Все нюансы исполнения – небольшие 
усиления громкости звучания и ее 
уменьшение, фразировка, отступле-
ния от темпа – должны быть в зоне 
слухового контроля пианиста. Ориен-
тируясь на характер звучания вокаль-
ной партии, он стремится создать об-
щую художественную интерпретацию 
произведения. 

Развитие концертмейстерских 
навыков, умения стилевой ин-
терпретации, основ импровиза-
ционного искусства 

3. Анализ Сольно и в небольших группах. 
Оценка исполнения других и соб-
ственного исполнения. Анализ ис-
полнения мастеров, кто добился со-
вершенства в этом искусстве. В сети 
интернет существует множество уро-
ков, по которым можно самостоя-
тельно дома [6], а также получить 
представление о лучших образцах 
импровизационного аккомпанемента 
и осуществить их анализ. 

Практическое обучение сочета-
ние с музыкально-
теоретическим. Создается база 
для самостоятельного изучения 
и совершенствования искусства 
импровизации. 

 
Традиционный аккомпанемент связан с более детальной и тщательной работой с нотным текстом, до-

стижения совершенства во всех исполнительских нюансах. Импровизационный аккомпанемент ближе к 
развитию творческого начала, однако также пополняет исполнительский арсенал. Обучение концертмей-
стера по этой системе позволяет достичь прекрасных результатов. 

 
Выводы 

Исполнение аккомпанемента как вид музицирования играет важнейшую роль в профессиональном ста-
новлении музыканта. Игра по нотам и развитие навыка свободного импровизационного музицирования 
способствуют творческой вовлеченности в процесс обучения, развивают исполнительских и слуховые 
навыки, помогают изучить через собственную практику музыку различных стилей и направлений.  

Структура курса импровизационного аккомпанемента может быть представлена в виде диаграммы 
(рис. 1).  

Традиционный аккомпанемент имеет свои преимущества и длительное время используется для обуче-
ния концертирующих пианистов. Его значение в том, что он служит развитию нотной грамотности в широ-
ком смысле этого слова, учит понимать и интерпретировать нотный текст во всех его нюансах. Также тра-
диционный аккомпанемент дает прочную исполнительскую, техническую базу, формирует чувство ритма и 
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умение играть в ансамбле. Концертмейстер также должен уметь быстро реагировать на любые исполни-
тельские нюансы солиста, поддерживать его манеру и стилистику, создавать общую художественную ин-
терпретацию. 

 

 
Рис. 1. Структура курса импровизационного аккомпанемента, представленная в виде диаграммы. 

Fig. 1. The structure of the improvisation accompaniment course, presented in the form of a diagram. 
 
Импровизационный аккомпанемент помогает в развитии этих навыков, а также дает возможность сво-

боды творческой реализации и проявления индивидуальности. Совместное использование этих курсов в 
высшем музыкальном образовании Китая поможет студентам достичь высоких профессиональных навы-
ков, в связи чем можно рекомендовать доработку курса импровизационного аккомпанемента и издание 
практико-ориентированных пособий по нему. 
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